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Prólogo 


Un arpegio es una sucesión de sonidos que corresponden a las notas que pertenecen a un 
acorde. Estas, generalmente quedan sonando mientras se ejecutan las demás notas del mis- 
mo, tocándolas en cualquier orden. 

La función de los arpegios es la de acompañamiento, un acompañamiento sutil, suave, que 
nos brinda una sonoridad muy interesante. 

Existen una serie de libros de métodos de arpegios, como los de Ferdinando Carulli, Julián 
Ortíz, Domingo Prat o Abel Carlevaro, que son excelentes referencias, pero en esta guía el 
objetivo está dirigido a guitarristas que no tengan adquirida la lectura musical, y es acercar- 
les a través de este material la ayuda para poder aprender los arpegios y brindar una idea de 
cómo podemos aplicarlos en las canciones. 

También daremos pautas de cómo podemos transformar un rasguido en un arpegio. 

En este sentido he armado una canción propia a modo de ejemplo aplicando un arpegio y 
sus variantes. Por otro lado propongo, al final del libro, cuadros de organización vacíos, para 
que apliquen los conceptos e ideas propuestas aquí. 

Cabe aclarar que no deben tomarse estas propuestas como únicas ni absolutas, como una 
receta, sino como una herramienta que nos permita abrir la sensibilidad musical y no como 
una banalización a la hora de componer o arreglar una canción. Por ello también, invito a 
trabajar e indagar personalmente los aspectos trabajados en este libro. 
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Ejemplos de audio 


En los ejemplos de audio alojados en la web se encuentran cada uno de los arpegios y va- 
riantes planteados en el libro. En las pistas se indican los acordes con los que ejecutamos los 
arpegios, así podrán estudiarlos sobre el mismo tono de la grabación. Cada arpegio es eje- 
cutado tres veces a un tempo lento y luego, es repetido una serie de veces seguidas con un 
pulso más rápido. También encontraran la canción de ejemplo, que planteo como aplicación 
practica de los arpegios explicados en el trabajo. 


La posición y el movimiento de los dedos 


La mano que realizará el arpegio deberá caer de manera natural sobre las cuerdas. Con una 
posición semi cerrada, como si tuviéramos agarrando una pelota de tenis. Debemos hacer 
que cada dedo se posicione en cada una de las cuerdas sin provocar cruzamientos. Es decir, 
el anular se posicionará en la primera cuerda, el mayor en la segunda, el índice para la tercera 
y el pulgar en la cuarta, quinta o sexta cuerda. 

El movimiento del dedo pulgar es hacia abajo, mientras que los demás dedos tocan hacia 
arriba, produciéndose el contacto con las cuerdas a través de las yemas o las uñas de los 
dedos. No deben presionar demasiado sobre la cuerda, sino realizar un movimiento sin que 
se choquen con las cuerdas ni se les enreden los dedos en ellas. 


Forma de estudio 
La forma de estudio que recomendamos para su superación, es la de practicar los arpegios de 
manera muy lenta. La asimilación mecánica de los dedos no es fácil, no cambien de acorde 
hasta que el arpegio en cuestión no suene bien, claro y nítido. Comiencen con los arpegios 
mas sencillos como los de tres toques y luego así, vallan avanzando en orden de dificultad. 


Una vez que estos se acomodan a su trabajo les resultará, luego, muy simple. 


RECUERDEN LA PRÁCTICA LENTA Y CONCENTRADA, LA PACIENCIA ES UNA VIRTUD. 
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Notas explicativas 


Bloque de arpegios 


Las líneas horizontales corresponden a cada una de las 
cuerdas de la guitarra. 

Contamos desde arriba hacia abajo. 

La línea superior indica la primera cuerda, la más aguda. 
La línea inferior indica la sexta cuerda, la mas grave. 


Las iniciales de los dedos se colocarán sobre las líneas que refieren 
a las cuerdas que queremos ejecutar. La lectura se hará hacia la 
izquierda. Tocando una y luego la siguiente y así sucesivamente. 
Ejemplo: El anular tocara la primera cuerda, luego el dedo mayor 
ejecutara la segunda, a continuación el índice hará lo suyo con la 
tercera y finalizará el arpegio el pulgar tocando la cuarta. 


Cuando los dedos coinciden verticalmente deberán ser 
ejecutados al mismo tiempo provocando una simultaneidad 
sonora entre las dos cuerdas. 

Ejemplo: El pulgar junto con el dedo mayor, ejecutarán al 
mismo tiempo la quinta y segunda cuerda respectivamente. 
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Capítulo | 


Mn 
í 
Para zurdos Para diestros 


Así como la lógica que plantea el estudio de la guitarra, en donde cada dedo (de la mano que 
presiona las cuerdas sobre el diapasón) debe ubicarse en cada uno de los trastes continuos. 
Es decir, dedo 1 para el 1” traste, dedo 2 para el 2%, dedo 3 para el 3", y dedo 4 para el 4*, 
en lo que respecta a los arpegios ocurre algo similar y físicamente coherente. Cada dedo 
corresponde a cada una de las cuerdas de manera natural. El dedo pulgar corresponde a la 
cuerda más grave que el acorde nos permita tocar, el índice para la tercera, el mayor para la 
segunda y el anular para la primera. En caso de que el índice ejecute la cuarta, el mayor será 
para la tercera y el anular para la segunda, es decir, no obtendremos cruzamientos de dedos. 
Esto nos proporcionará agilidad y ganaremos en velocidad. 

En esta guía de arpegios vamos a utilizar, para unificar criterios y hacer el estudio de manera 
más práctica, la siguiente nomenclatura: 


p = corresponde a la cuerda mas grave que el acorde nos permita ejecutar: 6*, 5% o 4%, 
¡ = corresponde a la 3” cuerda. 

m = corresponde a la 2“ cuerda. 

a = corresponde a la 1" cuerda. 


En caso que ejecuten los arpegios con la púa, el nombre de los dedos será solo para señalar 
qué cuerda debemos pulsar. Los movimientos correctos de la púa son alternando el toque 
hacia arriba y luego hacia abajo. Esto nos proporciona rapidez y precisión. 
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Lo ideal en el arpegio es no repetir el dedo, ya que esto nos hará repetir la cuerda y por ende 
la nota, salvo que cuando se repita un dedo cambiemos en ese momento de acorde, en éste 
caso cambiamos la nota que sonará y puede llegar a quedar bien. También es interesante in- 
tercalar las cuerdas. Por ejemplo, el a para la 1" cuerda, el m para la 3” y el i para la 4”. Estas 
cuestiones se les plantearán a la hora de la práctica y a medida que se avanza en el estudio, 
se asimilan los conceptos para manejarlos con soltura y crear nuevos arpegios. 

Los arpegios que veremos a continuación son los más usados, los más comunes. 

Lo interesante es ver las variantes que podemos aplicarles; esto les servirá al momento de 
crear ustedes sus propios arpegios y ver como se los puede utilizar, obteniendo más posibi- 
lidades expresivas. 

La manipulación rítmica que hagamos de los arpegios es nuestra gran creatividad, ya que con 
un mismo arpegio podemos tocar diversas canciones de diferentes ritmos. Es aquí también, 
donde radica la riqueza del arpegio. 

Para finalizar, resta decir que si ustedes crean un arpegio, o utilizan uno ya existente, debe- 
rían mantenerlo en toda la canción, obviamente con sus variantes. 

Esto nos dará variedad, concepto muy importante en la música. Si mantenemos todo igual 
aburriremos y será monótono, si cambiamos constantemente será una sucesión de locos 
arpegios sin sentido y por ende incomprensibles. Entonces las variantes son tan importantes 
como el arpegio original, ya que nos ayudan a armar una canción o un arreglo. 
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El juego de las variantes 1. Sustitución de dedos con pulgar fijo 
En este apartado veremos los arpegios 1, 2 y 3 como arpegios originales. Las variantes consis- 


tirán en sustituir los dedos índice, mayor y anular entre sí. 
Mantendremos el dedo pulgar fijo, ejecutando siempre la tónica. 


“ 
a 


m 


Variantes 


Encontrá los ejemplos de audio de este libro en: www.melos.com.ar/audios/ 
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Arpegio N”2 | 


Variantes 


2a| 4) [25 | 4») 
a 


2d |) 
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Arpegio N'3 | 4) 


Variantes 


[32] «4) 3b| 4») 
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El juego de las variantes Il. Ataques omitidos 


Debe omitirse el toque del dedo que está entre paréntesis. Es decir, hacemos el movimiento 
pero no tocamos la cuerda, a este proceso denominé ataque en falso. 

Con él creamos menos densidad rítmica, logrando un arpegio un poco más sutil. 

No es conveniente realizar mas de dos ataques omitidos en un arpegio, ya que sino queda- 
rían muy pocos toques en la cantidad de tiempo que dura el arpegio original. Trataremos 
de no utilizar ataques omitidos que impliquen ejecutar dos veces las mismas cuerdas. Por 
ejemplo, si hacemos el ataque en falso en el primer i y en el a tocaríamos dos veces seguidas 
el m y repetiríamos la nota. 

Tomaremos como modelo el arpegio Arpegio N” 2. Al aplicarle los ataques omitidos ve- 
remos que nos quedaran arpegios que ya hemos visto. Lo interesante, en éste caso, es ver 


como varía el ritmo. 


[24] «) «) 
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El juego de las variantes III. Corrimiento del pulgar 
Generalmente el primer toque del arpegio corresponde a la cuerda o cuerdas más graves del 
acorde, cumpliendo a la vez la función del bajo. En esta variante se intercambia el pulgar con los 


demás dedos, es decir que el p trocara su lugar con los restantes. Asimismo, en este caso pode- 
mos aplicar también el juego de las variantes Il. Ataques omitidos y obtendremos más variantes. 


Tomaremos como modelo el Arpegio N' 3. 
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El juego de las variantes IV. Marcación del pulgar 


En este apartado se sustituye el toque del pulgar por un toque en todas las cuerdas del acor- 
de, a la manera de una marcación, prosiguiendo luego con la sucesión normal del arpegio. La 


marcación esta simbolizada por una flecha | . 


Tomaremos como modelo el Arpegio N”1. 


11 | 


[1] 


al 
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Capítulo Il 
Arpegios sucesivos de tres dedos y cuatro toques 


Arpegio N” 4 


[+] 4) [4b] 4) 
a 


a 
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Capítulo 111 


Arpegios sucesivos de tres dedos y tres toques 


Arpegio N* 5 
5a| 4) 


m 
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5b | 4) 


5i | 4) 5; | 4) 5k| 4) 


A estos ejemplos también le podemos aplicar el juego de las Variantes 11 y IV. 
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Capítulo IV 
Arpegios con ataques simultáneos y sucesivos de cuatro toques. 
Arpegios N' 6,7, 8 y 9 
En este tipo de arpegio se tiene que ejecutar al mismo tiempo el pulgar con otro dedo más, 


por ello el nombre de simultáneo. En los bloques a continuación los dedos que se encuen- 
tren alineados verticalmente deben ejecutarse juntos. 


[5] 6a| 4) 


6c| 4) 
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Aplicando el juego de las variantes !II. Corrimiento del pulgar 


[7] «) 4) 


Arpegios con ataques simultáneos y sucesivos de tres toques. 


[e] 


m 
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Aplicando el juego de las variantes !Il. Corrimiento del pulgar. 
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Capítulo V 
Combinación entre arpegios simultáneos y sucesivos de 4 toques 


Hasta aquí hemos visto arpegios simultáneos, sucesivos, de tres y cuatro toques. 

Ahora bien, llegó la hora de entender como se los puede combinar proporcionando una 
riquísima posibilidad. 

Conviene escoger dos bloques de arpegios, los cuales no finalicen con el mismo dedo con el 
que comienza el otro, de lo contrario repetiríamos la misma nota. 

Graficaré a continuación algunos ejemplos. 


Ejemplo 1| 4) 


Aquí repetimos el dedo índice entre el segundo y tercer bloque, no es conveniente. 


a a al 
m m 


El paso del segundo bloque al tercero se produce con diferentes dedos, mas conveniente. 


al a | al a 
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Primer bloque con arpegio simultáneo y segundo bloque con arpegio sucesivo. 


Aplicando el juego de las variantes Il. 


Aplicando el juego de las variantes l1l. 
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Capítulo VI 
Arpegios con ataques sucesivos basado en rasguido de balada 


A continuación ejemplificaré como podemos transformar un rasguidos en arpegio. 

Para ello tomaré como base un rasguido básico de balada. Alguno de los arpegios nos que- 
darán igual a otros que vimos anteriormente, pero recordando la importancia de la variante 
rítmica, el resultado sonoro final será diferente. La asignación del arpegio aquí planteado es 
una decisión propia, no es la única. 

Tienen que indagar y probar diferentes posibilidades y combinaciones. 

Para el rasguido de balada establecí el siguiente arpegio: 


agilidad | l 


Esta elección fue tomada porque la cantidad de toques del rasguido es igual a la cantidad de 
toques del arpegio original N3. 


Con los toques omitidos nos darán las siguientes variantes 


[6] Y) p (i) m a m i 
[e] 4) p i a (m) i 
[4] 4) p () m a (m) i 
[e] 4 p () m (a) m i 
(0. 0 m (6 om 0 
[£] 4d) p i m (a) (m) i 
[h] 4) p i m () (md) 
[4] 4) p i m (a) m (i) 
7] 4) p i m (a) m i 


MEL 4409 


27 


No recomiendo el arpegio que corresponde al rasguido de balada e y f, debido a que solo 
ejecutaremos el dedo pulgar y mayor. Es decir que solo sonarán dos veces seguidas las mismas 
cuerdas. También pueden probar las demás variantes planteadas como la marcación del pulgar. 


Sería interesante probar otras opciones. El rasguido tiene seis toques, entonces podemos 
utilizar dos arpegios de tres dedos y toques sucesivos, sumando seis. 


LITT17 
[opción1] 4 p im p a om 

LiITT1? 
[opción2] 4) pa ip ma 


FEFTS 


Opción 3 ) a a 


Ejemplo: 
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Capítulo VII 
Cuadro de organización 


La función del cuadro de organización es la de ordenar a nivel visual lo que queremos plan- 
tear musicalmente con los arpegios. 
Las líneas punteadas nos separan los arpegios que tocaremos en cada acorde. 


Ejemplo: En el acorde de G (Sol Mayor) ejecutaremos la sexta cuerda con el dedo pulgar, luego 
el anular hará lo propio con la primera cuerda, seguimos con el índice sobre la tercera cuerda, 
el dedo mayor tocará la segunda cuerda y finalizamos con el índice nuevamente en la tercera 
cuerda. Cambia al acorde A (La Mayor). Aquí al pulgar le corresponde la quinta cuerda, segui- 
do del índice en la tercera, el anular en la primera y el mayor en la segunda. Cambia al acorde 
Dm (Re menor). En este tono el pulgar tocará la cuarta cuerda, junto con el dedo índice en la 
tercera, continuamos con el mayor en la segunda y finalmente el anular ejecutará la primera. 


Al final del libro se encuentran unos cuadros de organización vacíos, como propuesta para 
la práctica personal. 
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Cómo aplicar el cuadro de organización en las canciones 


Como primer paso debemos descubrir el rasguido que tiene la canción. Luego escribirlo con 
flechas que indiquen la dirección del movimiento que realiza la mano que rasguea, o simple- 
mente con barras. Lo importante es que tengamos la cantidad de toques que posee el ras- 
guido en cuestión. A continuación, le asignamos a cada una de las barras o flechas un dedo 
(a elección), comenzando con el pulgar ejecutando la tónica (esto es lo más recomendable) 
y lo escribimos en los cuadros de organización. Así obtenemos la cantidad de toques del 
arpegio, luego lo ejecutamos con el mismo ritmo que posee el rasguido. 

Lo más interesante son las variantes que podemos hacerle al arpegio. Aplicando el juego de 
las variantes vistas en los capítulos anteriores y registrándolas en los cuadros de organiza- 
ción. Pueden probar arpegios simultáneos, sucesivos, o combinarlos de manera libre, siem- 
pre atendiendo a los conceptos explicados en los capítulos anteriores. 

Otra forma de aplicar el cuadro de organización es, una vez que manejemos con soltura los 
arpegios, grabar los acordes de la canción o sobre ella probar diferentes posibilidades de 
arpegios. Una vez que encuentren los arpegios que le convenzan lo registran en los cuadros 
de organización. Esta opción es la más interesante, pero la más difícil, puede llevar tiempo 
pero seria un objetivo importante lograrlo. 


Pasos para armar una canción 
Explicación de la canción de ejemplo 


He armado una canción para ejemplificar el trabajo con los arpegios de la siguiente manera: 
luego de escoger los acordes para la estrofa y el estribillo decidí emplear el rasguido de 
balada. Una vez que tenía el rasguido opté por los arpegios que más me interesaban, que 
fueron las variantes b, e y h del arpegio del rasguido de balada. 

La canción posee tres partes, la introducción, la estrofa y el estribillo. La introducción debe 
tener la función de preparar lo que va a venir, entonces no podemos poner toda la fuerza 
en ella. Por eso preferí utilizar un arpegio suave, de pocos toques, con menos densidad, de- 
cidiéndome por el arpegio h. La estrofa se repite tres veces, para que no resulte monótona 
elegí dos arpegios, uno para la primera y la última, y otro para la segunda estrofa. Esto nos 
otorga una cierta coherencia, ya que escuchamos el mismo arpegio al comienzo y al final. Si 
hiciéramos diferentes arpegios para cada estrofa seria incomprensible. 

No utilicé el rasguido en la grabación para que se aprecien claramente los arpegios. 

El estribillo es la sección más importante de una canción, por lo cual hay que enfatizarlo. 
Para logar este cometido, usé el cuadro de organización. Dibujé debajo del cuadro en blanco 
las flechas del rasguido e indiqué cada acorde, delimitando cada uno con una línea puntea- 
da. Así obtuve la cantidad de toques, luego le asigné los dedos. Para otorgarle fuerza utilicé 
arpegios simultáneos y sucesivos. 


MEL 4409 


30 


Canción de ejemplo 
Acordes de la introducción C Em Dm7 G G 
Acordes de la estrofa C Em Dm7 G G 


Acordes del estribillo Am F Am F E E 


Rasguido de la canción Rasguido de balada | | 1 1 ] 1 
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Estructura de la canción de ejemplo | 


Introducción 
Arpegio del Rasguido de balada h. 


Estrofa 1 
Arpegio del Rasguido de balada b. 


Estrofa 2 
Arpegio del Rasguido de balada c. 


Estribillo 


Arpegio armado con el cuadro de organización. 


Repite 


Estrofa 3 
Arpegio del Rasguido de balada b. 
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Apéndice 
Canciones con arpegios 


While my Guitar Gently Weeps (George Harrison) Arpegio simultáneo 


Everybody hurts (REM) Arpegio 2 

Street Spirit (Radiohead) Arpegio combinado 

Don't Cry (Guns and Roses) Arpegio 2 

Clooks (Coldplay) Arpegio simultáneo 

Un pacto (Bersuit Vergarabat) Arpegio 1 

Dust in the wind (Kansas) Arpegio simultáneo 

Still go the Blues (Gary Moore) Arpegio 2 

Nothing Else Matters (Metallica) Arpegio 2 

Every breath you take (Sting) Arpegio 3 

Stairway To Heaven (Led Zeppelin) Arpegio simultáneo 

Is There Anybody Out There (Pink Floyd) Arpegio 2 con agregado p -i 
Road Trippin' (Red Hot Chili Pepers) Arpegio simultáneo 

Under the Bridge (Red Hot Chili Pepers) Arpegio simultáneo 

Barro tal vez (Luis Alberto Spinetta) Arpegio 2 

Caña seca y un membrillo (Los Redonditos de Ricota) Arpegio 1, 1b 

Bendita tus luz (Mana) Arpegio 2 e 

El muelle de San Blas (Mana) Arpegio 3 

La Balada del diablo y la muerte (La Renga) Arpegio 2, 21 

Veneno (La Renga) Arpegio con marcación del pulgar 
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Otro ítulo del mismo autor 


Solo Rasguidos 
Guía de rasguidos para guitarra 


Solo Rosguidos 


Rasgud ck / Blues / Reggos 


DIEGO D. SOLA 


MOlOS 


Esta guía de rasguidos básicos para guitarra, orientada al publico autodidacta y apto para prin- 
cipiantes, nos introduce en la ejecución de la guitarra rítmica (Acompañamientos) y resulta el 
complemento ideal al libro Arpegios y el juego de sus variantes. También dirigido a profesores 
de guitarra ya que los ejemplos se presentan con dificultad progresiva y además está comple- 
mentado con conceptos teóricos sobre teoría, armonía y ritmo. La edición incluye un DVD 
donde se muestra cada rasguido tres veces de manera lenta y luego a velocidad normal, ejecu- 
tados por el mismo autor. Para cualquier tipo de guitarra, también incluye indicaciones acerca 
del uso de la púa. El libro abarca ritmos nacionales y extranjeros y en cada ejemplo presentado 
se ofrece un listado de temas famosos en los cuales se pueden aplicar los rasguidos. 
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Arpegios es el segundo libro de Diego Sola publicado por 
Melos. Su libro anterior Solo Rasguidos, es un libro de 
cabecera para guitarristas y cantantes que se acompañan 
con la guitarra, y tiene aún hoy la misma demanda y 
consulta que cuando lo publicamos hace ya varios años. 
Por su contenido temático, por la forma amena y prolija, 
por la precisión de conceptos y ejercicios, Arpegios es casi 
un libro de colección que se suma a su antecesor. 


El acompañamiento es la clave para unificar ambos 
trabajos y Sola consigue presentar nuevamente un método 
claro, simple y efectivo, esta vez acompañado de ejemplos 
en audio, interactivos, que realzan la edición. El trabajo 
explica como abordar desde la cuerda pulsada los géneros 
musicales de rock, la balada, y el pop. Un abanico tan 
amplio como pensar la canción universal. Sin duda, quien 
comparta las páginas de este libro (y su antecesor), tendrá 
un contacto inmediato con el enriquecimiento del 
acompañamiento de canciones. 
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